INICIO DE LA MODERNIDAD
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SALVADOR ELIZONDO

Doblemente dificil se vuelve la tarea del eritico que pre-
tende analizar y presentar la obra grabada de un poeta
que, como Tablada, dice de sf mismo:

Es de México y Asia mi alma un jeroglifico...

pues esa férmula, a pesar de su cardcter intempestivo y li-
rico, encierra un secreto, o cuando menos un enigma cul-
tural ante el que chocan todas las tentativas de escindir los
componentes de una obra poética mis all de lo que, en
la poesia, resulta la dltima actividad posible. Esta actividad
consiste en determinar claramente cudles son los objetivos
que el poeta se propone y en qué medida sus realizaciones
corresponden efectivamente a la consecucién de ese fin.
Cuando Tablada afirma cantando —en un poema que
lleva el significativo y critico titulo de “Exégesis™— su
adscripcién espiritual al Oriente mediante el simbolo de
una téenica, nos estd diciendo dos cosas: en primer lugar
que su poesia, hasta 1918, sigue siendo fiel a los postula-
dos del modernismo que prevefa desde sus origenes el exo-
tismo literario como uno de sus veneros méds importantes,
pero también que si ese exotismo se volvia hacia el
Oriente encontrarfa la barrera de un principio general de
la visién (y por lo tanto de la escritura), es decir del pen-
samiento, radicalmente diference de la que habrfa opera-
do en la poesia tradicional, no se diga de la poesfa en

castellano, en Occidente. Esta diferencia de las formas
légicas no estd ausente en todo el afin fundamental que
anima algunas de las mds importantes creaciones artisti-
cas del presente siglo, un afin que, cuando menos por lo
que al lenguaje se refiere, es el que permite distinguir
claramente entre las realizaciones de la ciencia y las reali-
zaciones del arte. Asi como la ciencia requiere cada vez
con mayor urgencia laamplificacién del registro de la ex-
presién, el arte, por su parte, tiende a una de sus dimen-
siones mds relevantes: la metédica, a volverse mds instan-
tdneo. Sintesis y andlisis son los dos polos de la expresion.

La fijacién del fin poético en cualquiera de los polos
que por lo que al lenguaje respecta se le ofrecen al poera,
admite rambién un variadisimo nimero de métodos a
emplear. Mérodos a veces tan rigurosos que han permiti-
do afirmar la existencia de una ciencia de la poesia; méto-
dos otras veces tan ambiguos que en ellos se funda la
poesfa mdgica; en fin, que la historia de la poesia parece
no ser otra cosa que la resefia de los métodos que los
poetas han empleado. En el caso de Tablada, el recuento,
cuando menos, de esos métodos es dificil por el gran
ntimero de ellos que el poeta empled; desde los métodos
gréficos de sintesis visual hasta la teosoffa y pasando por
la estética de Verlaine y la de Lépez Velarde. En el senti-
do de las influencias literarias es posiblemente Tablada el
més complejo de nuestros poetas, adscrito como estuvo
a todas las tendencias mds importantes de la poesia no
sélo en castellano, sino también de otras lenguas, que
surgieron después del modernismo. Pero si tenemos pre-
sente mids el fin que se proponia que su cadtica eleccién
de métodos vistos a la luz de la historia de la poesia

reciente, nos daremos cuenta que, si no de una manera
direcra, la poesfa de Tablada pretendia alcanzar un fin
perfectamente preciso. Ya en 1928 decia de ¢l Jorge
Cuesta: “Es claro que no sin peligro se pueden dar esos
saltos de Baudelaire a Guillaume Apollinaire; de este
tiltimo a los poetas japoneses y de ellos a Ramén Lopez
Velarde. El resultado, salvo el mérito incontestable de
pequefias realizaciones, es la volubilidad estética del ar-
tista, cuya evolucién ha procedido, siempre, por ondas
excénricas™; pero en 1928 la perspectiva dentro de la
que estaba inscrita la poesia de Tablada no se habia pre-
cisado tanto como ahora, a cien afios del nacimiento del
poeta y a veinticinco de su muerte, cuando ya hemos
visto nacer algunos frutos de sus inquictudes mareriali-
zadas en la nueva poesia. En el poema con que cierra su
antologia de 1943 que lleva el esotérico titulo de “Fuer-
za vital” y que seguramente es producto del ltimo en-
tusiasmo de Tablada: la teosofia, dice:

jLa Fuerza es lo aboluto; la Causa
Unica. La Teleologia

Allf late, en ella encauza

¥ 1o hay mayor sabidurial

La tardia anagnérisis entre el poeta y su finalidad dan
clara cuenta de esa conciencia —tal vez inexpresable por
medio del lenguaje— que anima todas sus produc-
ciones. Ya en vida del poeta la juventud le habfa tendi-
do los equivocos lauros de una vanguardia que no ha
avanzado en los tres mil afios de historia de la poesia
con que contamos mds que en direccion de la depu-

racién y refinamiento de los métodos mediante los que
se la crea. El resultado final es invariable y tinico, a
pesar de que casi siempre la finalidad permanece inac-

‘Tablada —en los términos de su afiliacién al moder-

' nismo, aunque ésta hubiera sido casi siempre critica—

no fue ajeno a esa tentativa de reducir todo el mundo

cesible y en las realizaciones de los poetas sol
cobra forma la inticién de esa mera perseguida y
nunca alcanzada.

Tablada podria ser un arquetipo de esta relacién entre
el poeta y la poesia e inclusive sus distracciones teoso-
ficas son un fndice certero de su denodado afin de
conseguir, mediante al lenguaje, una sintesis sensible

| de rodo un complejo verbal.

Quiso una improbable determinacién histérica que
el paso o la transicién de un método a otro diera por
resultado eso que a justo dtulo podria llamarse la
poesia moderna y que difiere de la que la antecede fun-
damentalmente en una cosa: la imagen poética es el
fundamento de la nueva poesia; de la anterior lo era la
idea poética. Y en ese orden Tablada fue el buscador de
la imagen sensible de la imagen poética.

Fue el propio Victor Hugo, tiltimo de los grandes
poetas romdnticos, quien calificé la poesia moderna
con la palabras que dirigi6 a Baudelaire en ocasién de
su lectura de Las flores del mal. El frisson nouveaw, la
sensacién propiamente, se vio a partir de entonces ele-
vada a la potencia poética y la poesia, la actividad poé-
tica, estaba estrech ligada al funcic i
ideal de los sentidos. Poco a poco se fue instaurando en
la conciencia de los poetas la nocién de que el medio
mis certero para obtener ese estimulo ideal de los sen-
tidos era la i poctica, direc dirigida a los
centros nerviosos o que de ellos provenfa directamente.

ible a una férmula palabral quesfuera capaz de con-
tener un méximo de carga estimulante. “La cancién de
las gemas” que tiene resonancias de “La chevelure” de
Baudelaire, representa tal vez uno de los momentos

| mds caracteristicos en los que el poeta parece sintetizar

en una estructura verbal que combina las convulsas y
ricas composiciones de Gustave Moreau en una inten-
cién ritmica cuyos primeros maestros hubieran sido,

| en América, Edgar Allan Poe y José Asuncién Silva:

'; (Bl dpalo triste, la gema sombria
|y el flavo topacio de pdlidos oros!

No han estado en desacuerdo los eriticos al consi-

| derar “Onix” como el mejor poema de Tablada, pero

justo es aclarar que se trata de una obra maestra de la
primera época de Tablada, con la que se cierra brillan-
temente. Tanto la estructura como los pormenores de
la versificacién y la acentuacién dan cuenta de un afin
modernista, pero hay en la disposicion estréfica algo
que revela ya algunas de las inquietudes que animarian
los poemas que escribié después. De hecho, se puede
estar de acuerdo con la autorizada opinién de don José

| Maria Gonzilez de Mendoza en el sentido de que
| “Onix” es a la vez su mejor poema y el mds represen-

tativo, aunque nosotros limitarfamos esta opinién a la
primera época de Tablada en la que, por lo demis, se
hacen ofr interesantes acentos.

Acentos tales como los que se irfan concrerando
cada vez con mayor tangibilidad poética en algunas
piezas posteriores a £l florilegio, publicado por pri-
mera vez en 1899 y, con adiciones, en 1904. Los afos
que comprenden la “época media” de Tablada y que
culminan con Al 5ol y bajo la luna en 1918 corres-
ponden al periodo de mdxima apertura del poeta
hacia las corrientes exteriores. Ese libro es como el
rendimiento de cuentas de una enconada bisqueda
de la expresion poética personal. Tablada abreva
durante esos afios en todas las fuentes y, si no las
agota, consigue, a veces, con su tenacidad experimen-
tal y exploratoria, descubrir nuevos manantiales que,
sobre todo debido a una inconsistencia critica, habian
permanecido ignorados. Conviven en estas pdginas
poemas —que, por ¢l sentido de la “imagen” mds que
por el de la “idea”, justifican la opinién de Luis G.
Urbina, para quien Tablada “fue el primero que dio
en mi pais la nota baudeleriana”— como “Los ojos en
blanco”, con poemas que permitian caracterizar a
Tablada como el mis fervoroso postulante de una
vanguardia extremista, como “Lawn-tennis”’, en el
que yo por primera vez me percato, porque laveo y la
oigo, de la finalidad que ¢l poera habri de perseguir a
partir de alli. Tablada se dio perfectamente cuenta de

| que era el castellano la lengua a la que era posible

wranscribir poéticamente el traqueteo vibrdtil de las
raquetas combinade con el escueto rebote de la pe-
lota, lo que no tendria mayor importancia si no fuera
porque en ello se combina con el elemento ono-
matopéyico del lenguaje otro elemento de cardcter

estrictamente visual que habria de figurar promi-
nentemente en las posteriores tentativas; el elemen-
to visual estréfico.

“Quinta Avenida” es seguramente el més conocido
de todos los poemas de Tablada, pero no mis all4 del
distico inicial de escasa hondura poética, que ante-
cede a la estrofa egregia:

;Sofidis desnudas que en el bafio os cae
Aureo Jove plevial, como a Danae,

O por ser impregnadas de un tesoro,
Al asalto de un toro de oro

Tendéis las ancas como Parsifae?

la cual prefigura con notable perspicacia los posterio-
res logros de una poesia que, proviniendo de la
fusién del simbolismo y del Parnaso, se harfa llamar
“poesia pura” y cuyos mds altos exponentes proven-
drian, como los modernistas americanos —aunque
por otra via— de las tentativas, iniciadas por Poe, de
formular el principio general que rige la poesa. Y es
de lamentarse que aparte del breve “especticulo” de
introspeccién irénica que ¢l poema resume en su
dltimo verso, la mayor parte de los criticos que lo
han comentado no se hayan percatado de la tenue
pero inequivoca solidaridad que sefala con las deli-
cadisimas manipulaciones del lenguaje poético puro.
El poema “Noche del trépico” me ha parecido muy
interesante por ser una construccion en que el dise-
fio pléstico del poema augura ya al igual que un pro-
cedimiento caracteristico de Tablada que consiste en




rescatar el valor de versos'pobres mediante las vir-
tudes de los versos alternos en que se resuelven por
la rima, como, por ejemplo, el horrible: Sobre el pro-
[fundo abismo la luz e mévil nata, que es rescatado
por el perfecto Y en esa temblorosa pelfcula de plara.

Con una forma ligeramente distinta se aplica el
mismo procedimiento al poema en su rotalidad, que
se ve rescatado visualmente por la escisién del verso
final que forma una pequefa estrofa con las tres
cldusulas anapésticas que lo componen y cuya forma
ideal es:

A una eruz

—R ot R

Ambas formas de este procedimiento cobrarian
extraordinaria importancia no sélo en la obra de
Tablada sino que, por lo que respecta al valor poéti-
co asignado a la estructura de la estrofa y a su forma

visual, su empleo se prolongaria hasta nuestros pro-
pios dfas.

Tablada fue el primero en percatarse de que, en si,
la estrofa tenfa una forma visible y que esa forma cons-
titufa, de hecho, una categoria poética no deleznable.
Esto se debe no en poco al contacto que Tablada
establecié espiritualmente en los afios que mediaron
entre El florilegioy Al sol y bajo la luna con las formas
orientales de poesia visual o caligrifica; anos rodos
que anteceden y durante los cuales, sin embargo, se
estaban prefigurando, en la obra de Tablada, las ideas
contenidas en un documento de estética que ya habia
sido escrito pero que no seria publicado sino en el
mismo afio que su libro The Chinese Written Char-
acter as @ Medium for Poetry del sinélogo norteameri-
cano Ernst Fenollosa. Como quiera que sea, fueron
¢éstos los afios durante los que Tablada tuvo su primer
contacto con Japén y con el mundo oriental. Este
contacto fructificaria plenamente, después de haber
sido aceprado conscientemente y expresado en poe-
mas como “Exégesis” en los que la nocién de “jerogli-
fico” se ha formado ya claramente, en los delicados
jaikais que constituyen tal vez los instantes mds puros
y mds perfectos de la larga carrera poética de su autor y
en sus poemas “ideogrificos”.

Mucho se ha dicho que fue Tablada el introductor
del jaikd en la poética castellana, pero ésta es una ver-
dad parcial o equivoea: Tablada es el inventor de una
forma equivalente al jaiki, no sélo en la poesia en
espafiol, sino en Occidente y su afin de extrema sf
tesis verbal no harfa sino poner en evidencia la

imposibilidad de ir més alld s suvverr no solo la
naturaleza sintdctica esencial de la lengua sino también
su forma aprehensible wadicional, pues més tarde el
propio Tablada daria los primeros pasos hacia la con-
crecién visual en sus poemas ideogréficos posteriores,
entre los que destaca eminentemente “Li Po”, conven-
cido como ya estaba de que existia una diferencia radi-
cal entre lo que se llama leer en Occidente y lo que asf
se llama en Oriente y que por lo tanto tendria que exis-
tir esa misma diferencia entre lo que en uno se entien-
de por escritura y lo que asi se designa en el otro.
Primera tentativa de dar mayor concrecién visual al
poema “Nocturno alterno”. En este poema se obtiene
una interesante posibilidad combinatoria que permite
hacer de él dos lecturas diferentes y en el que el poeta
ha sintetizado dos o tres poemas diferentes en uno solo,
prosiguiendo la biisqueda de concrecién estréfica me-
diante el rescate consecutivo de los versos iniciada en
“Lawn-tennis” y, especialmente, en la dltima estrofa de
“Noche del trépico”.

Ya para 1928 las aspiraciones poéticas de Tablada se
habfan vertido al cauce que para tantos poetas parecia
haber abierto Lopez Velarde. Sin cejar en su persecu-
cién de las cualidades eminentemente visuales a las que
su imaginacién y su temperamento lo llevaban, Tabla-
da trat6 de introducir muchisimos elementos extraidos
de la vida popular en las cefiidas construcciones que
ahora se caracterizan por una ondulacién concienzu-
damente prosaica de los tonos en que los versos estin
formulados y por un rebuscamiento exhaustivo de
rimas cromaticas y exoticas:

Los dureos chiguibuites
estdn llenos de chalchibuires

Verde jaspe de los chilacayotes;

y alabastro de los chinchayotes...

Eminentemente representativo de esta época de la
poesfa de Tablada es “Tianguis”, poema de imdgenes y
poema formado por muchos pequeiios poemas en los
que la nora sintetista que con tanto brillo suena en los jai-
kais resuena todavia, sélo que transpuesta a un registro
menos exético y en ¢l que la rima inusitada y explosi-
va tiene una funcién eminentemente coloristica. Tan
preocupado como siempre estuvo Tablada del cardcrer
estructural o de puro disefio del poema no dejé, sin
embargo, de buscar un procedimiento para, de acuer-
do con los sentimientos mis caracteristicos de esas for-
mas de vida descritas en sus poemas de esta época, lle-
var al poema la emocién cromitica que los pintores
mexicanos estaban ya en vias de concretar para cuando
se publicé La feria, libro en el que recoge sus poemas
inspirados en la vida mexicana.

Bajo la misma clasificacién caen poemas como “El
idolo en ¢l atrio”, inquietante “visidn de los vencidos”
en la que el elemento trigico se ve sustituido por una
secuencia de imdgenes aisladas que conforman un mo-
saico lleno a la vez de tristeza y de luz, y que “El loro”
complementa con una explosién de color y de vida la
ménagerie poética que se formula en “El idolo en el
atrio” y a la que Tablada habia contribuido, después de

la sustitucién del cisne de Dario por el biho de Gon-
zdlez Martinez, con una vasta ornitologia de gallos, piji-
jes, loros, guajolotes y casoares.

Entroncé a veces este sentimiento nacional y hasta
populista con extrafios veneros de delirio y de absurdo.
El poema “Agua-fuerte” ademds de ser un ejercicio de
ritmos inusitados prefigura, al igual que “Mujer hecha
pedazos”, los chispazos dadaistas, inmediatos, desorga-
nizativos de poemas como “Ja...! Ja..! Ja...!" y especial-
mente “El caballero de la yerbabuena” que mereceria
lugar de honor en cualquier antologfa surrealista, pero
que son poemas que valen, sobre todo, por su condicién
de “registro” de todas las posibilidades a las que Tablada
habfa sometido su vocacién poética. Es la amplitud de
su biisqueda més que la profundidad de su tono lo que
contribuye a formar de €l una imagen caleidoscépica,
rica en todos los aspectos en que es posible desglosar los
clementos que entran en la composicién de una obra
poética que se nutre de todas las fuentes que brotaron
durante la vida de su autor.

Muchas veces los cauces por los que discurre la obra
poctica son de rios circulares; pero los de la poesia de
Tablada no confluyeron en su manantial sino después
de que el poeta habfa agotado las posibilidades de lo que
habfa sido su principal misién: la de dar al poema una
existencia visual. Mo fue Tablada ajeno a esta tendencia
que tan imperativamente y que por toda suerte de acce-
s0s — ‘ex6ticos” los mds—, ha impregnado la estética
de Occidente en lo que va del siglo: desde la del leitmio-
tiv wagneriano que condensaba en una sola férmula
musical la totalidad del personaje del drama lirico, hasta

el cubismo pictérico y escultérico que en su momento cul-
minante buscaba la sintesis del espacio o del punto de vis-
ta subjetivo; hasta los denodados esfuerzos realizados por
Eisenstein de sintetizar la forma y el movimiento de la
accién dramdrica mediante el procedimiento cinemato-
gréfico de monraje que se inspiraba directamente en la es-
tructura de los caracteres abstractos de la escritura china.
Otros poetas de otras lenguas no fueron tampoco ajenos
a este imperativo de la lingtifstica poética. Apollinaire con
sus Caligrammesy Pound en posesion de los principios que
Fenollosa habia formulado en el ensayo que, por interés
del propio Pound, serfa publicado en 1918, abrevaron en
la fuente de la forma visual del poema al mismo tiempo
que Tablada, y dejaron constancia —como él en su nora-
ble tentativa ideogrifica “Li Po”— de la particular latitud
sensible a la que el poema podia ser elevado visualmente.
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Pero al cabo de ese extremo visual al que Tablada habia
pretendido elevar el hecho eminentemente conceptual
que es la palabra, los rfos de su poética vuelven al cauce
original, rodavia en cierto modo modernista, de Ef flori-
legio. La antologia hecha por el sefior Gonzdlez de Men-
doza dos afios antes de la muerte de Tablada y en cuya
disposicién no estuvo ausente la opinién del poeta,
incluye antes de “Li Po” —impreso regularmente— dos

poemas extraordinarios: “Cancién de las escalas de Orien-
te” que en el orden de la sensitividad inmediata, vuelta
hacia el poema, hacia la creacién verbal en la que se com-
bina la sonoridad y el poder de evocacién de los sonidos
puros, pletéricos de resonancias literarias y personales en
los que invoca a una sola imagen —una de las mds altas—
de la poesfa, el mar es uno de los términos. Junto a la
“Canci6n de las escalas de Oriente” el poema “Nubes” que
marca la vuelta a su origen, al punto en que el gran circu-
lo poético se cierra y que convierte a Tablada no sélo en
“introductor del modernismo” en México, como dijo de ¢l
Amado Nervo, sino que también fue —desde una posi-
ci6én de vanguardia constante— el tiltimo de los poeras de
esa tendencia. Buscé las resonancias audibles o visibles
mis que la nota fundamental del canto; mis la estructura
del poema que su tono. Prefiri6, después de todo, y a pe-
sar de su profunda raiz modernista, la estética de la forma
a la de la midsica. Su influencia se extiende muy claramen-
te desde los poetas del grupo Contempordneos que apren-
dieron de Tablada la concisién del verso y adopraron algu-
nas categorias visuales que ¢l habfa establecido para el
poema, hasta los poetas de nuestros dias que reconocen la
eficacia de sus métodos para conseguir la concrecion real
del poema. No renegé de ninguna de las estéticas que
habia adoptado como dogmas; antes bien supo conducir
a cada una de ellas al extremo liminal de sus posibilidades
sin forzar jamds las barreras que la naturaleza esencial del
lenguaje le oponfa, pues a pesar de su insaciable sed téeni-
ca sabfa que ¢l conocimiento mds preciso de un arte como
¢l de la poesia colinda con lo inefable.

México, D.E, marzo de 1971.
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Onix

Nocturno de invierno
Los ojos en blanco
Lawn-tennis

Quinta avenida
Noche del wrépico
Exégesis

Jaikais de “Un dia...”
Jaikais de “El jarro de flores”
Nocturno alterno

El gallo magndnimo
El gran gallo tricolor
Tianguis

Tiempo total:

Lado B

El idolo en el atrio

El loro

Agua-fuerte

Ex voto (Retablo a la memoria de
Ramén Lépez Velarde)

El caballero de la yerbabuena
Cancién de las escalas de Oriente
Nubes

Epilogo
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